(Cantén de los Grisiones, Suiza)
Por Oscar Emmeneggen

Con motivo del Afio Internacional de
’roteccion del Patrimonio Cultural, fue
‘naugurada en Suiza una Exposicién
itinerante sobre arqueologia, conser-
vacion y restauracion de obras de
arte. :
- Uno de los puntos mas interesantes
de la Exposicion fue el referente a las
pinturas murales del ‘““Maestro de
Waltensburg™. Waltensburg, ‘—pueblo
situado en los Alpes del Cantén de los
Grisones— posee un tesoro con su igle-
sia, de estilo romanico, que a pesar
de los cambios experimentados a tra-
vés de los siglos, conserva en gran
narte su primitiva arquitectura del si-
glo XIV. Estas pinturas datan, segun
poticias  histéricas y caracteristicas
ee estilo, de 1330 6 1340, destacandose
por su calidad, en relacion con otras
pinturas existentes en capillas e igle-.
sias de lugares cercanos, hechas por
las mismas manos o por el mismo ta-
ller. Se trata de un. ciclo de la pasion
de Cristo, trazado con un sentido ad-
mirable de la composicién y del misti-
cismo. De las imégenes alli represen-
tadas, destaca por su belleza y curio-
sidad la de Nicolds de Esmirna, sen-
tado en un trono y dando bolas de oro
a tres doncellas.

MARIA EN LA CRUCIFIXION LIMPIADO CON
- EL “AIRPRASIV”

Durante mucho tiempo, por desgra-
cia, los murales estuvieron cubiertos
de cal, pero hace unos cuarenta afios
se redescubrieron.. Los métodos que
en un principio se utilizaron, por ina-
decuados, hicieron que la pintura su-
friera algunos dafics. De ahi que la
pintura original diera la impresién
de ser falsa. Se hizo urgente, por tan-
to, aplicarle el método de inyecciones,
porque toda la capa ‘principal del en-
lucido, en cuya superficie esta la pin-
{ura se encontraba suelta y arenosa.
Se aprovech6 entonces la ocasién pa-
ra hacer la limpieza completa de la
pintura, - utilizindose el tinico método
posible, el *““Airbrasiv’’ (micro - arena
y presion de aire). Con extremo cuida- \
do, fue posible sacar las capas endu- °
e recidas y limpiar las veladuras maés

& finas. Gracias a este sistema, se hizo
posible recuperar totalmente los colo-
| res originales. '

Estucado de los huecos e inyecciones

Tanto para la = pintura como para
| toda la construccién era muy impor-
tante efectuar un drenaje y aislacién
horizontal de las paredes, debido a la
fuerza de la humedad y a la necesi-
dad de hacer desaparecer los zocalos
de cemento, tanto interiores como ex-
teriores. Se dejaron secar bien las par-
tes abiertas de los muros y sélo fue
utilizado un enlucido de cal. ‘

Al observar las paredes exteriores
de la parte sur de la iglesia, se encon-
traron, bajo una gruesa capa de enlu-
cido y de algunas capas de cal ‘“‘nue-
vas’’, pinturas del mismo maestro. Se
trataba de una superficie de alrede-
dor de 30 m2., destruida en algunas
partes, pero cuyas imagenes eran to-
das identificables. En la parte supe-
rior: Reyes Magos (2 conservados) y
Maria sobre el trono (perdido en par-
te). En la parte de abajo: cuatro san-
tos y el Arcangel Miguel con la balan
za. En el lado opuesto de una peque-

,Limpiado‘,'partes sueltas (tomar decision).

‘en el campo de la restauraciéh y de
‘la ‘bisqueda de nuevos procedimien-
tos. En esta

- escuelas y las técnicas que se impar-

Fcos de

!
fia ventana (original), la crucifixion,
que daba una impresion grandiosa
(aunque también con grandes pérdi-
das, pero todo el cuadro conservaba
su fuerza). Seguian un gran San Cris-
tobal (lamentablemente casi destruido
por una ventana goética: sélo partes
de la cabeza y del arbol al que esta
atado se conservaban). Como nos mos
traron las capas, la pintura fue prime-
ro cubierta de cal, mucho mas tarde
puesto el enlucido (picando la super-
ficie), con lo que la pintura sufrié des-
perfectos. Aqui también fue necesario
conservar y endurecer el enlucido con
inyecciones y limpiar la pintura de
una gruesa capa de cal. A base de pa-
clencia — utilizando bisturis para las
primeras capas y la técnica del ‘“‘Air-
brasiv’’ — se pudieron cerrar los hue-
cos con el mismo material y se recu-
peraron los colores originales. Para-
lograr una . impresion estéticamente
satisfactoria, se retocaron los puntos
con una técnica a regatino ‘‘Trateg:
gio” muy fina y transparente, para
poder ser retirada posteriormente
Hasta ahora y después de muchas
pruebas, esta técnica parece haber si
do la mas acertada y manejable pare
poder ‘‘cerrar’ un cuadro, pero con e
méximo respeto hacia el original, pu
diéndose distinguir perfectamente Ic
original de lo restaurado, si bien a une
distancia de metro o metro y medio.
el espectador no alcanza a notar la di-
ferencia. El problema de las partes
perdidas se pensaba solucionar de I:
mejor forma posible, -siempre que nc
significara un invento en la pintura.
tomando el inlucido del tono del fon
do de la pintura. Sélo en muy poce
partes se retoco.

- Este trabajo se hizo a base de un
estrecha colaboracion de la Direccior
de Proteccion de Monumentos, de his-
toriadores del arte y de laboratorios
(1,. Tan: extraordinario  resulta el
laestro de Waltensburg” y tan in-
teresante la obra de la que nos ocu-

pamos, que se hace .necesario un mi- Crucifizién ( detalle retocado; gran pérdida con
nucioso estudio para aclarar poco a “lucido de tono del fondo)

_poco este caso. E1 Maestro, con carac-

teristicas muy personales en su pin-
tura pastosa, conocia muy bien la
té¢nica italiana del fresco con pintu-
ra al “‘secco”, pero su estilo es més
nérdico (Alto Rhin).

'En una conferencia en Madrid (Ico-
mos), expliqué todo el caso Waltens-
burg: -1la técnica del Maestro, los re-
sultados quimicos sobre los pigmen-
tos, los aglutinantes y las soluciones
adecuadas para la restauracién.

De cualquier manera, se trata de
una obra muy interesante, que pre-
senta una variada gama de problemas

. investigacién técnico —
cientifica ha participado activamente
el restaurador Francisco Coello, del
Ecuador, quien continta sus estudios
de’ perfeccionamiento, siguiendo las

ten en. Roma y Madrid. Por primera E
SANTO (DETALLE RETOCADO)

vez tenemos el gusto y la satisfaccion
de'que un sudamericano estudie en
nuestros talleres de investigacion.

(1) Museo Nacional, Ziirich;
Dorner - In<t., Munich e
Inst. fiir Farbchemie, Viena.

PARIS (AFP).— Una sim-
ple ojeada a esta seleccion de
modelos de las colecciones de
otorio e invierno de 1974 — 75
basta para darse cuenta de
que la alta costura ha sucum
bido (jtambién!) a la nostal-
gia del pasado. He aqui una
serie de vestidos, abrigos y tra
jes sastre que no parecen real
mente ser los contempordneos
del mobiliario “design” de la
lavadora automdtica, de los
buildings de trenta plantas y
de los aviones supersonicos.

Moda carece de ideas
nuevas, dicen unos. La gente
rechaza el presente para refu-
giarse en los recuerdos, dicen
otros. El “retro” es la huida,

 SAN JUAN (CRUCIFIXION) DETALLE
: LIMPIADO
Huecos producidos al picar,

cuando se puso el
inlucido hace siglos. L

dores que comprueban el fe-
nomeno y lo interpketan segiin
su propio nivel d% cultura v,
casi siempre con jpesimismo.
Se oye hablar de ?’decadencia,
de final de una civilizacién, de
cambio del siglo. .,

Es posible, y qguizds pode-
mos aprovechar la,ocasion pa-
ra recordar que, durante los
afios que precedieron la revo
lucion francesa de 1789, a co
mienzos del reino de Luis XVI
¥ de Maria Antonigta, se pro-
dujo un fencmeno un poco si+
milar. :

El conde de Segur, lo re-
gistré en sus memorias y Clau
de Manceron en su libro “Los
hombres de la libertad”. “El
primer combate que se libro
entre los viejos 'y los jovenes
cortesanos de la.corte de Luis
XVI fue una tentativa realiza-
da con la intencién de volver
al uso de las costumbres de la
corte de Francisco I y de En-
rique IV... Falté muy poco
para que la revolucion de las
modas no fuera total”.

 Detalle (retocado con Airprasiv) Desiderius.

Y Claude Manceron comen
ta con despecho: “iMaravillo-
sa revolucion en la que los jé
venes se dedican a restaurar
los viejos trajes!”

(Fotos cortesia de Oscar Emmenegger, Res-
taurador del Inst. fir Denlmalp-flege) —

| Dommgo, 93 de Marzo de 1975

-3

k!



